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¢Qué tiene que ver contigo

el BICENTENARIO?

“No saber lo que ha sucedido antes de nosotros

es como ser incesantemente ninos”

Marco Tulio Cicerdn

D esde que éramos pequefios y nos sentdbamos
en el aula para escuchar a nuestros maestros de
Historia de México, hemos escuchado repetidamente
los nombres de todas aquellas personas que con sus
andares y acciones ayudaron a forjar la Nacién a la
que hoy pertenecemos.

Asi, los insurgentes Miguel Hidalgo y Costilla, Igna-
cio Allende, José Maria Morelos, Vicente Guerrero o
los revolucionarios Pancho Villa, Emiliano Zapata,
Francisco I. Madero o Venustiano Carranza se han
constituido en heroicos personajes que entre bata-
llas y traiciones, participaron en dos de los enfrenta-
mientos mas importantes que impulsaron la cons-
truccion del Estado Mexicano que vivimos.

En este afio 2010 se “festeja” el Bi-Centenario, es decir,
200 aios del inicio del movimiento de Independencia
y 100 afios del comienzo de la Revolucién Mexicanay;
es por eso que hemos decidido dedicar este tercer
nimero de la revista |Ncultura, para explorar algunos
aspectos de estos periodos que no encontramos con
facilidad en los libros de texto, a través de los cuales
nos hemos acercado a los procesos histéricos.
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E n pocos lugares del mundo
podemos encontrar un espiri-
tu festivo semejante al mexicano,
cuyo pueblo sabe perfectamente
lo que significa cantar y bailar al
son de la alegria de su gente. El
mexicano expresa gran parte de
su identidad en su gastronomia,
en su musica y en su danza, y es
en esta ultima en la que descubri-
mos con mayor facilidad la rique-
za de la cultura mexicana, misma
que ha adquirido una gran varie-
dad de colores, ritmos y sabores
a lo largo de su historia.

Podriamos empezar remontan-
donos 5 siglos atrds, época en
que las danzas prehispanicas
tenian motivos religiosos, béli-
cos o festivos. En las distintas
culturas se bailaba para pedir
lluvia a los dioses, celebrar la
victoria en una batalla o repre-
sentar pasajes de su propia histo-
ria; sin embargo no conocemos
con precisién todas las expresio-
nes dancisticas entonces exis-

tentes, debido tanto a la poca
difusion de su arte como al hecho
de que las danzas estaban con
frecuencia asociadas a rituales
religiosos, que fueron eliminados
o modificados tras la llegada de
los espafioles, lo cual ocasiond
que se perdiera parte del legado
cultural de Mesoamérica.

Después de la Conquista, el
mestizaje tan Unico que vivid
nuestro pais repercuti6 de
manera directa en la danza
autéctona, ésta se alterd tanto
en su forma -coreografia y mu-
sicalizacién- como en su signifi-
cado; ademas, después de haber
sido ejecutadas en las grandes
plazas -destruidas durante la
guerra-, ahora llevadas a cabo
en los atrios de las iglesias.

La danza se dividia asi en dos
tipos principales: la autéctona
-religiosa- y la tradicional o popu-
lar, cuyo fin principal era la diver-
sién de los participantes y por

tanto era empleada en diversas
festividades.

El baile tradicional, popular o
regional, provenia de distintas
clases sociales, de modo que las
coreografias que empleaba la
aristocracia eran muy diferentes
de las practicadas por el pueblo.

Por otro lado, al llegar el baile
flamenco proveniente de Espaia
por medio de los conquistado-
res, el zapateado se comenzé a
ver y escuchar en el suelo novo-
hispano; al mismo tiempo los
esclavos negros trasladados a la
Nueva Espafa para trabajar en
las plantaciones, trajeron consi-
go las danzas afrocubanas cuyas
influencias podemos percibir,
hasta nuestros dias, en la danza
folklérica de México.

Pero auin siendo resultado de una
mezcla de razas y naciones, poco
a poco se buscé en los bailes -y
el arte en general-, una tradicion
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“El Hombre y la Danza.”
Barcena Alcaraz, Patricia. Zavala

Gonzalez, Julio. Vellido Peralta, Graciela.

Ed. Patria. México, 1994.

cionalista que sin embargo, con-
servé caracteristicas particula-
res de acuerdo a la region del
pais en la cual se ejecutara la
danza. Asi por ejemplo, mientras
en el norte se acostumbraban
poleas y redovas, en la region
bafada por el Golfo de México se
bailaban huapangos y fandangos.

Asi, poco a poco el baile fue
adquiriendo un significado poli-
tico y revolucionario, ya que ridi-
culizaba, comentaba y describia
las condiciones sociales y politi-
cas, pertenecientes a una nacion
que poco a poco cobraba forma
tras el movimiento Insurgente.

Con la finalidad de ilustrar algu-
nas de las actividades del
pueblo, por ejemplo, los bailari-
nes ejecutaban cualquier clase
de “suertes” tales como manio-
brar con machetes, zapatear
sobre un banco o danzar con
una botella en la cabeza; otro
objetivo de la danza, perseguido

con este tipo de coreografias,
era impresionar a las damas.

De esta forma, el coqueteo fue
una de las bases fundamentales
en las danzas folkléricas mexica-
nas, debido a que las mujeres
participaban  moviendo los
faldones de los vestidos de fiesta
que portaban y sonriendo sin
timidez, mientras que los hom-
bres demostraban su virilidad a
través de fuertes y complicados
zapateados.

Actualmente todos estos bailes
tradicionales han sido llevados
con gran éxito a los escenarios,
dicha adaptacion se ha llevado a
cabo a través de un complejo pro-
ceso -que tiene ya varios cientos
de afos-, en un pais que puede
considerarse “de danzantes” ,
debido a la gran cantidad de per-
sonas que practican esta arte en
contextos culturales tan diversos
como los que México presenta.
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En los tiempos modernos, en un
mundo globalizado, la danza
folklérica mexicana es parte
importante de nuestras vidas e
incluso de la cultura a nivel
mundial. Es muy gratificante ver
a las personas que viven en
otros paises, maravillarse al ver
a una China Poblana y a un
Charro bailando el Jarabe Tapa-
tio, por ejemplo, un espectaculo
que vale la pena detenerse a
observar, ya que sin duda alguna
descubriremos la riqueza cultu-
ral que conllevan todo ese color
y movimiento.

Para terminar me gustaria decir
que en nuestro pais la danza
folkldrica lleva el sello de lo que
significa ser mexicano, no impor-
ta laraza ni el estatus socio cultu-
ral que tenga el bailarin de folklor,
lo Unico que interesa es que ES
mexicano y que como tal, sus
sentimientos de libertad y de
alegria estaran presentes siem-

“El Mundo Abierto de la Danza Folklérica”. Dallal, Alberto. Revista pre en su danzay en su vida.
Digital Imagenes. Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México, D.F., 2007.
» http://www.esteticas.unam.mx/revista_imagenes/posiciones/pos_dallal03.html
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H éroes... miticas y grandio-
sas figuras que han surgido

en imperios y naciones a lo largo
de incontables siglos. Asi estos
etéreos personajes en muchas
ocasiones se encuentran basa-
dos en personas auténticas, que
vivieron y lucharon a favor de
una causa mostrando una firme-
za y valor tales, que consiguie-
ron un digno lugar en la Historia.

Sin embargo, también en la
mayor parte de los casos, el
mito ha excedido a tal grado a la
realidad, que los héroes nacio-
nales se han convertido en seres
lejanos, con virtudes que exce-
den cualquier capacidad que
pudiera poseer un ser humano
mortal, equiparandolos con qui-
méricas figuras como la de Hér-
cules o Sigfrido; pero en el plano
terrenal, los héroes son indivi-
duos que se atrevieron a propo-
ner un cambio llegando hasta
las ultimas consecuencias.

Pero los héroes no surgen de la
nada, como bien dice el filésofo
latino Lucio Anneo Séneca: “Sélo
en la fortuna adversa se hallan las
grandes lecciones del heroismo”, y
estas condiciones se presenta-
ron con claridad a finales del
siglo XVIIl'y alo largo del XIX en
los movimientos de independen-
cia de las colonias principalmen-
te americanas y africanas.

De este modo, por ejemplo, en
Estados Unidos ubicamos a per-
sonajes como George Washing-
ton, Benjamin Franklin o Thomas
Jefferson; mientras que en Amé-
rica del Sur aparecieron hombres
como Simén Bolivar, Francisco de
Miranda o José de San Martin.

Asi, en un ambiente decimondni-
co influido por las ideas de la
Revolucion Francesa, con los
antecedentes de la Independen-
cia de las Trece Colonias y las
estructuras de la llustracion, en

México comenzaron a manifes-
tarse inconformidades con
respecto a las marcadas dife-
rencias entre las clases sociales,
disefio que favorecia a los espa-
fioles peninsulares sobre los crio-
llos -hijos de espafioles, nacidos
en la Nueva Espaina- ostentando
los primeros los cargos mas
importantes del gobierno, rele-
gando asi a los otros a un segun-
do plano, mientras que los nativos
-también llamados indios- eran
objeto de abusos e injusticias.

Todas estas caracteristicas
propiciaron el ambiente ideal
para la creacién de la llamada
“Conjuracion de Querétaro”, la
cual disfrazada como "“Acade-
mia Literaria"” reunia a un buen
nimero de criollos rebeldes
que perseguian los ideales de
libertad, igualdad y fraterni-
dad defendidos por los galos. Y
es precisamente en este grupo
en donde se combinaron los

talentos y opiniones de perso-
najes como el parroco Don
Miguel Hidalgo y Costilla, el
capitan del Regimiento de los
Dragones de la Reina, Don
Ignacio Maria Allende vy
Unzaga; Juan Ignacio Aldama,
Mariano Abasolo y Epigmenio
Gonzalez, entre otros.

“La rebeldia a los ojos
de todo aquel que haya
leido algo de historia,
es la virtud original del
hombre”.

Oscar Wilde

Ahora bien, aunque son los
nombres masculinos los que
predominan en los movimientos
independentistas, también hubo
notables mujeres -innegables
heroinas- que defendieron en

cuerpo y alma los mismos prin-
cipios que sus colegas varones.
De este modo encontramos en
la historia mexicana nombres
como los de Luisa Martinez,
quien fue capturada junto a su
esposo en una batalla para
luego morir fusilada; Altagracia
Mercado, también conocida
como la “Heroina de Huichapan”
a quien el capitan del ejército
realista perdoné la vida diciendo
“mujeres como ella no deben
morir”; o la valiente Maria Soto
la Marina, que saliendo de la
retaguardia del ejército insur-
gente, desafid las balas realistas
para salvar a sus compaiieros
trayendo agua del rio custodia-
do por enemigos.

€ Josefa Ortiz de Dominguez

€ La Giiera Rodriguez,
Maria Ignacia Rodriguez

€ Leona Vicario Fernandez
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Pero no sélo en el campo de bata-
lla encontramos a estas sorpren-
dentes damas, también en la alta
sociedad surgieron algunas que
se consolidaron como pilares del
movimiento, siendo una de ellas
la atractiva, inteligente y elegante
espia Maria Ignacia “La Giiera"
Rodriguez; pero podriamos decir
que la mas importante es la
conocida como “la dama de la
insurgencia”, la Corregidora Donfa
Josefa Ortiz de Dominguez.

Para Josefa existen registradas
varias fechas de nacimiento, sin
gue se conozca con certeza el dia
de su natalicio, de esta forma se
mencionan por igual los afios de
1768 0 1774, siendo tal vez la mas
adecuada el 19 de marzo de 1771.

Nacida en una familia humilde
que residia en un barrio pobre
de la Ciudad de México, Josefa
Ortiz tuvo como padres al capi-
tan del regimiento de Los Mora-
dos, Juan José Ortiz y a una
mujer de ascendencia espafola
de nombre Manuela Girén.

Quedando huérfana a muy tierna
edad, pasé al cuidado de su
media hermana mayor Maria
Sotero Ortiz, quien velé por su
educacién llegando incluso a soli-
citar un lugar para ella en el Cole-
gio de las Vizcainas, en donde fue
aceptada a los 20 afios. En este
lugar conocié a Miguel Domin-
guez, un viudo 15 afios mayor que
ella y con dos hijos, con quien
contrajo matrimonio en 1793
haciendo caso omiso de las pro-
testas de su hermana.

Pocos afios después, Miguel
consiguio el puesto de Corregi-
dor en la ciudad de Querétaroy
Josefa, siendo Corregidora,
logré empatar sus labores
domésticas con las actividades
politicas, participando activa-
mente en la planeacién del mo-
vimiento de Independencia
iniciado por la “Conjuracion de

Querétaro”. Habiendo proyec-
tado el levantamiento para el 12
de octubre de 1810, las accio-
nes se vieron precipitadas al
ser denunciada la conspiracién
ante el Juez Eclesiastico Rafael
Gil de Leodn.

Teniendo el Corregidor la infor-
macion sobre las acusaciones, el
14 de septiembre encerré bajo
llave a su esposa para protegerla.
Ella, sin amilanarse, logré pasar
un mensaje a su companero
Ignacio Pérez, a quien encomen-
dé llevar las noticias al Capitan
Allende; al no encontrarlo, Pérez
decidié dar el mensaje a Don
Miguel Hidalgo, quien convocé a
la ciudadania en el llamado Grito
de Dolores, con lo que inici6 la
Guerra de Independencia el 16
de septiembre de 1810.

Pero mientras sus comparieros
conspiradores  peleaban vy
morian en batalla, ella traiciona-
da por su amigo Joaquin Arias,
fue capturada por los realistas y
encerrada sucesivamente en los
conventos de La Cruz, Santa
Teresa y Santa Catalina, deterio-
randose en gran medida su salud
tanto mental como fisica.

De gran belleza, madre de 12
hijos, esposa ejemplar y aguda
intelectual, Dofa Josefa Ortiz de
Dominguez, una mujer que
rechazé honores o recompensas
y que prefirié ser “soberana de su
casa” y no “dama de una Empera-
triz” -la esposa de lturbide le
ofrecié un lugar en la Corte del
Primer Imperio-, se erige como
una de las figuras femeninas mas
importantes de la historia de
México. Habiendo defendido sus
ideales hasta la muerte y siendo
calificada por Mariano de Beris-
tain y Souza como “una verdade-
ra Ana Bolena” ingeniosa y seduc-
tora, en realidad Josefa encarné
la frase de Alfonso Rodriguez
Castelao que reza: “El verdadero
heroismo esta en transformar los
deseos en realidades y las ideas
en hecho.

FUENTES «fe
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Mtro. Miguel Angel Sanchez de Armas

M artin Luis Guzman perte-
nece a ese reducido circu-
lo de seres que desde muy tem-
prana edad ofrecen muestras
irrefutables de inteligencia vivay
extraordinaria. Originario de
Chihuahua (1887), a los trece
anos edité en Veracruz un perié-
dico escolar quincenal, Juventud,
donde publicé un articulo sobre
Victor Hugo y otro sobre El con-
trato social de Juan Jacobo
Rousseau. Esto se anota como
dato curioso en su biografia,
pero creo que en verdad se trata
de la primera confirmacién de su
vocacion y amor entraiable por
las letras y por el periodismo.

El propio Guzman dijo a Emma-
nuel Carballo que aunque escri-

bia para si mismo, publicé a los
21 afos un discurso pronuncia-
do en una jornada organizada
por estudiantes para conmemo-
rar la Independencia. El tema del
discurso fue “Morelos y el sentido
social de la guerra de Independen-
cia” y gracias a su publicacién
Jesus T. Acevedo lo descubrid y
lo llevd al Ateneo de la Juventud.

Atrapado en esta era de nuevas
tecnologias de comunicacién no
dejo de sentir cierta envidia por
la época en que la comunicacién
interpersonal era la forma de
relacién por excelencia, porque
ademas de la inteligencia e
informacién que era menester
llevar a cuestas para realmente
integrarse a esas convivencias

.
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habia que ejercer una cualidad
que la sociedad moderna parece
adormecer: la capacidad de
escuchar ala personay al grupo.
Guzman cuenta de las largas,
larguisimas conversaciones que
sostenia con Julio Torri, José
Vasconcelos, Pedro Henriquez
Ureia, Antonio Caso y Alfonso
Reyes, y de la energia intelec-
tual que invertian en esos pro-
longados intercambios.

Pero Martin Luis Guzman no
s6lo fue hombre de libros y de
ideas. Su interés por la politica 'y
una clara vision revolucionaria lo
[levaron a unirse a las fuerzas de
Francisco Villa con el grado de
coronel. Al triunfo de Carranza
sobre Villa, Martin Luis partié al

exilio y escribié su primer libro,
La querella de México, en el que
narra su percepcion de la Revo-
lucion Mexicana. Después ven-
drian muchos mas. Esta duali-
dad pudiera explicar la gran am-
bivalencia que en los ambientes
intelectuales se percibe sobre
este autor.

El dguila y la serpiente aparecio en
Madrid en 1928. Originalmente
se llamaria A la hora de Pancho
Villa, mas por fortuna este titulo
no fue del agrado del editor,
Manuel Aguilar, y se cambié al
que conocemos. Los criticos han
dicho de ella que “recrea con pre-
cisién un acontecimiento histéri-
co, la revolucién hecha gobierno,
configurando una estética cerca-

na a la tragedia griega para deter-
minar cuales son los usos y
abusos del poder”.

¢Y el escritor qué pensaba de
esta obra? Escuchemos: “[...] yo
la considero una novela, la novela
de un joven que pasa de las aulas
universitarias a pleno movimien-
to armado. Cuenta lo que él vio
en la Revolucion tal cual lo vio,
con los ojos de un joven universi-
tario. No es una obra histérica
como algunos afirman; es, repito,
una novela. La sombra del caudillo
[...], al mismo tiempo que una
novela, es una obra histérica en
la misma medida en que pueden
serlo las Memorias de Pancho
Villa. Ningun valor, ningiin hecho,
adquiere todas sus proporciones

Francisco Villa al centro.
Fotografia de Robert Runyon

hasta que se las da, exaltandolo,
la forma literaria”.

Martin Luis Guzman incursioné
en varios géneros. Ademas de
novela escribié ensayo, biogra-
fia, crdnica histérica y, por
supuesto, textos periodisticos.
Su cultura desbordante, su
estilo pulcro y pulido, y un gran
sentido del deber para consigo
mismo como escritor, hacen de
los textos de Guzman una lectu-
ra fluida y apasionante. Pero si
debiera elegir una caracteristica
de mi predileccién en la escritu-
ra de Martin Luis es la mexicani-
dad. A este hombre que declara-
ba haber abrevado en Tacito,
Plutarco, Cervantes, Quevedo y
Rousseau, le preocupaba el



status alcanzado por la literatura
mexicana, y de ahi seguramente
su inquietud por contribuir al
ensanchamiento de lo mexica-
no. No resulta asi extrafio que
Martin Luis Guzman identificara
al movimiento revolucionario
como el impulsor por excelencia
de las letras mexicanas, aunque
aseguraba que la llegada de una
literatura nacional habia sido
tardia. Sobre el punto dijo: “La
Independencia de México Ia
consumo la clase opresora y no
la clase oprimida de la Nueva
Espafia. Los mexicanos tuvimos
que edificar una patria antes de
concebirla puramente como
ideal y sentirla como impulso

generoso; es decir, antes de me-
recerla. En estas condiciones no
podiamos crear una auténtica
literatura nuestra. La Reforma
trato de realizar la verdadera Inde-
pendencia, de romper interior-
mente el orbe colonial. No hubo
tiempo: aparecié Porfirio Diaz.”

Aunque quizd la afirmacién
encierra una injusticia para auto-
res como Fernandez de Lizardi,
Justo Sierra, Payno, Ireneo Paz,
Riva Palacio y otros, lo cierto es
que, en conjunto, ninglin movi-
miento habia cimbrado a la socie-
dad mexicana hasta el punto de
ser recurrentemente motivo de
interés y reflexion en la expresion

artistica de un pueblo. En el caso
de Martin Luis Guzman esta
veta le costd ser victima de un
abierto acto de censura desde la
cuspide del poder politico. La
sombra del caudillo, novela en la
que Guzman elabora un cuadro
preciso sobre la presidencia de
Plutarco Elias Calles, aparecié
en 1929. De esa obra John Brus-
hwood apunta que “Es un
elocuente comentario sobre el
régimen de Calles el hecho de
que cuando Guzman necesitd
un hombre honrado tuviera que
inventarlo”, en referencia a
Axcana Gonzalez, el Unico per-
sonaje de ficcién en las paginas
del libro, es decir, sin correspon-

‘La Independencia ¢ México
la consumo la clase opresora
y no |a clase oprimida

de la Nueva Espafia.”

dencia con actores del régimen
como la tienen el resto de los
personajes de la novela. Asi,
cuando La sombra del caudillo
llegé a México -pues primero se
publicé en Espana- enfurecié al
presidente Calles.

Permitamos a don Martin Luis
decirlo con sus propias palabras:
“Cuando llegaron a México los
primeros ejemplares de La
sombra del caudillo, el general
Calles se puso frenético y quiso
dar la orden de que la novela no
circulara en nuestro pais. Genaro
Estrada intervino inmediatamen-
te e hizo ver al Jefe Mdximo de la
Revolucién que aquello era una
atrocidad y un error. Lo primero,
por cuanto significaba contra las

libertades constitucionales y lo
segundo, porque prohibida la
novela circularia mas. El gobier-
no y los personeros de Espasa-
Calpe (editorial que publicé la
obra), a quienes amenazé con
cerrarles su agencia en México,
llegaron a una transaccién: no se
expulsaria del pais a los repre-
sentantes de la editorial espafio-
la, pero Espasa-Calpe se com-
prometia a no publicar, en lo
sucesivo, ningun libro mio cuyo
asunto fuera posterior a 1910. En
Madrid, la editorial se vio obliga-
da a cambiar el contrato en
virtud del cual yo tenia que escri-
bir cierto nimero de capitulos al
afo, y el cambio se hizo de
acuerdo con el requisito impues-
to por Plutarco Elias Calles.”

INTROSPECCION .

Pero la implacable pareja don
Tiempo y dofa Historia habria de
poner las cosas en su lugar -como
siempre- y derrotado el régimen
callista y triunfantes la inteligen-
cia y la tolerancia, Martin Luis
Guzman fue acogido con honor y
respeto por el presidente Lazaro
Cardenas y los gobiernos subse-
cuentes. Ingresé a la Academia
Mexicana de la Lengua en 1940 y
en 1958 gand el Premio Nacional
de Literatura y el Premio Manuel
Avila Camacho.

También combiné su incansable
tarea de escritor con la de servi-
dor publico. Fue Senador de la
Republica. A principios de los
sesenta se hizo cargo de la pre-
sidencia de la Comisidén Nacio-
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nal de Libros de Texto Gratuitos.
Desde 1942 y hasta el dia de su
muerte, el 6 de diciembre de
1976, estuvo al frente de la revis-
ta Tiempo (instituciones ambas
en donde, cosas de la vida, tuve
responsabilidades en la primera
mitad de los noventa: subdirec-
tor en la Comisién e integrante
del Consejo Editorial de Tiempo
cuando la dirigi6 mi querido
amigo Renward Garcia Medra-
no), que fue en la década de los
cuarenta un atisbo de moderni-
dad en el periodismo mexicano,
siempre con las limitaciones
que imponia el sistema politico.
Ahora bien, es durante su des-
empeio como funcionario y
como periodista que Martin
Luis Guzman se forja su menta-

da leyenda negra. Y valga decir
que en esto, como en otras face-
tas de su vida y obra, tampoco
puede uno sugerir accidentes o
medianias. En primer lugar se
cuestiona la postura de Tiempo
ante el movimiento estudiantil
de 1968 -calificé a los estudian-
tes de agitadores y justificé la
accion del régimen diazordacis-
ta- y se le tacha de reaccionaria
sin, me parece, tomar en cuenta
las circunstancias del momen-
to. Francamente, quienes vivi-
mos aquel afio tendriamos
serios problemas para separar
la paja del grano en cuanto a la
actitud de los grandes medios
frente al conflicto si olvidamos
las correas de control que el régi-
men ejercia sobre los medios

impresos y los incipientes infor-
mativos electrénicos.

Emmanuel Carballo dice del
asunto: “La leyenda negra de
don Martin, en el México de ayer
y hoy, de tan comuln y corriente
deja de ser negra; cuando
mucho es gris. Como hombre
cometié deslealtades, errores y
desviaciones ideoldgicas que
empequefiecen su figura; de
escasos escritores mexicanos se
puede afirmar lo contrario.
Como Reyes, supo ser medroso
por conveniencia, y como Vas-
concelos (hombre también con
el orgullo herido) no pudo con-
servar en la edad adulta y la
vejez las ideas generosas y pro-
gresistas de los afios mozos.”

€ Retrato de Martin Luis Guzman. Diego Rivera 1915
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Variantes de esta afirmacidn
han menudeado y de manera
arbitraria se ha confundido su
actuacion politica con su valor
como escritor, como si la
primera disminuyera al segun-
do. Este caso mexicano recuer-
da al argentino Jorge Luis
Borges, a quien se reprochaba
su posicion de derecha. Era
frecuente que a continuacién
de los reconocimientos a la
gran calidad de su literatura se
anadiera el lastimero “ipero es
tan reaccionario!” en un tono
que no admitia refutacién vy
como si tal inclinacién politica
degradara al artista.

¢No le parece al lector que es
temerario mezclar estas conside-

raciones? A mi si. Es un camino
desafortunado para descubrir
revolucionarios y lo es mas para
apreciar la obra de un creador.

En Martin Luis Guzman encuen-
tro imaginacién, trabajo, persis-
tencia. La ideologia puede poner-
se a debate, pero su ejercicio
periodistico, sobre todo en
Tiempo, no lo realizé en la sole-
dad. Colaboraron con él Xavier

Villaurrutia, German List Arzubi-
de, Francisco Quijano y Leopoldo
Zea. Y, como muchas obras que
proponen y caminan, la suya
estuvo desde siempre sujeta a la
polémica, y aun sigue alli, para
enfrentar y desmentir las criticas
ideologizadas y hacer frente a la
prueba del tiempo.

v Martin Luis Guzman en el Monumento de Aquiles Serdan




I8 CINE

Emilio “El Ir

ern

Coordinador de Artes Plasticas
Bellas Artes UPAEP

c ada una de las formas artis-
ticas y de los artistas, por
necesidad son reflejos de su
tiempo ya que describen actitu-
des, identidades, tradiciones; es
decir el sentir y el pensar de su
generacion, y el cine como parte
de las Bellas Artes cumple tam-
bién con esta funcién. Un ejem-
plo lo tenemos con nuestro vecino
del norte, los Estados Unidos, ya
que durante el terrible periodo
de la Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), se buscaba que lo
patriético se resaltara como en
el filme “Casablanca” (1942) de
Michael Curtiz; mientras que
durante la Guerra Fria -la cual
termind hasta el inicio de la
década de los 90 con la caida de
la U.R.S.S.-, los enemigos proto-
tipicos eran los comunistas, y asi
podriamos continuar con un buen
nimero de sucesos histdricos.

De cualquier forma en México no
escapamos a este hecho. Desde
los comienzos del cine en nuestro
pais -porque hemos de recordar
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que aqui fue donde se proyecté
una pelicula por primera vez en
todo el continente americano-
las cintas iniciales mostraban
Unicamente vistas de diversos
lugares; avanzando poco a poco
hasta que se pudo tener un noti-
ciero en celuloide.

Con lallegada de la Revolucién la
variedad en el material la propor-
cionaban los distintos partici-
pantes del conflicto, filmandose
por igual batallas y caudillos
revolucionarios. Para 1916 se
produce la primera pelicula
hecha completamente por mexi-
canos y en México: “1810 ¢ iLos
libertadores de México!” (1916)

Manuel Cirerol Sansores, Carmen
Beltrdn y Armando Camejo.

Poco a poco el cine nacional evo-
lucioné hasta llegar la llamada
Epoca de Oro. Todos reconoce-
mos a los actores como Pedro
Infante, Sara Garcia, los herma-
nos Soler o Joaquin Pardavé,
entre muchos otros, a quienes -a
pesar del paso del tiempo- aun
podemos ver a través de la televi-
sion; y precisamente a este perio-
do corresponde un personaje el
cual, a mi juicio, propone una
identidad mas profunda del mexi-

cano: Emilio "“El Indio” Fernandez.

Emilio Fernandez “El Indio", es

mo arte mexicano, circulando asi
infinidad de rumores iniciados ya
sea por él mismo o por sus cola-
boradores cercanos. Lo cierto es
que después de pasar algun
tiempo trabajando en Hollywood
como ayudante en algunas filma-
ciones, regresa a México para
actuar en su primera pelicula
“Janitzio"” (1934), dando inicio
asi a una brillante carrera cine-
matografica.

El estilo de Fernandez tiene
toques de realismo mdgico -tipi-
camente latinoamericano- y toca
diferentes formas de vida mexi-
canas, como son las de la costa:
“La Perla” (1947); o el campo

como en “Flor Silvestre” (1942),
“Con los Dorados de Villa” (1936);
también aborda tépicos de la
ciudad y la Segunda Guerra
Mundial en la pelicula “Salén
México” (1948). Otros argumen-
tos tratan sobre los caciques y la
educacién como en “Rio Escondi-
do” (1947) o la vida en el México
del siglo XIX en la pelicula “Bu-
gambilia” (1944); asimismo sobre
la prision y felicidad tenemos
“Las Islas Marias” (1950), y asi se
puede continuar hasta los guio-
nes de los anos 80's. Ademas
participé en algunas produccio-
nes internacionales.

La importancia de Emilio "El
Indio"” Fernandez en la historia
del cine nacional es clave, ya
que él nos muestra de diversas
formas las caracteristicas de lo
mexicano, con excelentes histo-
rias llevadas al celuloide. Si quie-
res comprender mejor la identi-
dad nacional es necesario que te
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detengas a revisar la filmografia
de este personaje.

como en “Maria Candelaria”
(1944); temas revolucionarios

dirigida por Carlos Martinez
Arredondo y protagonizada por

una de las personalidades mas
controvertidas de nuestro sépti-

ENAMORADA (1946)
de Emilio “El Indio” Fernandez

LINKS

P http://redescolar.ilce.edu.mx P http://cinemexicano.mty.itesm.mx

FUENTES

“Historia Documental del Cine Mexicano” Garcia Riera, Emilio.
Universidad de Guadalajara. México, 1997.




| Muralismo ha sido uno
E de los aportes mas impor-

tantes que ha realizado la
Escuela de Pintura Mexicana a la
historia del arte, vehiculo en el
cual se sustenté el imaginario
visual del México moderno.
Aventura plastica que inicié en
la década de los veintes y que se
desarrollé en medio de un con-
texto histérico particular, cuyo
protagonista era un pais que
iniciaba su transitar en la via del
didlogo y la representacion poli-
tica para la resoluciéon de sus
conflictos; una sociedad hetero-
génea que necesitaba tener un
espejo en donde reflejarse, en
donde dialogar y presentarse
como una nacién que emergia de

un cruento conflicto armado con
muchos pendientes por resolver.

Esta situacién parecia clara y
vital para muchos sectores,
como el educativo, que encabe-
zado por José Vasconcelos, dio
pie al proyecto de utilizar el arte
como medio para valorar las
caracteristicas del pueblo mexi-
cano y transmitirlas a las futuras
generaciones, ensefianza que
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serviria para cimentar el concep-
to de Patria que se buscaba,
ahondando en sus raices indige-
nas y en su rico y vasto bagaje
visual impregnado de magia.

Para ello era necesario utilizar
vitrinas en las cuales la gente
tuviera pleno acceso para el
disfrute y goce de esta manifes-
tacion artistica, cuyas caracteris-
ticas fisicas tenian que ser heroi-

“Al principio los pintores se
debatian todavia en plasmar
las peculiaridades de México."”

cas, épicas e impactantes para
poder penetrar por los ojos del
espectador y dejar un recuerdo
en la memoria colectiva general;
por ello es que los muros de los
edificios publicos eran idéneos
para este cometido, de la misma
forma como los artistas ubicados
en ese interesante contexto histé-
rico detentaban los ideales apro-
piados para esta empresa, y asi
asumieron su papel de voceros
del pueblo utilizando las paredes
como altavoces de las consignas
populares.

Al principio los murales tenian
rastros de corrientes pictéricas
europeas, los pintores se deba-
tian todavia entre plasmar las
influencias venidas de otras latitu-
des y mostrar las peculiaridades
de México, pais cuya cultura mes-
tiza habia sido originada en los

tiempos de la Conquista espafiola.

Asi, los artistas comenzaron a
unirse en gremios sindicales, en
donde definieron sus objetivos y
lineas de accidén, para después
transcribirlas en distintos mani-
fiestos, lo que permitio el desa-
rrollo del Muralismo Mexicano
partiendo de la ruptura con lo
realizado hasta esa fecha.

“Fusion de Dos Culturas”
de Jorge Gonzalez Camarena
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heroiCuriosamente, al principio
estos trabajos fueron mejor
recibidos en el extranjero que en
casa, las invitaciones a exponer
en foros internacionales o los
encargos de particulares e insti-
tuciones privadas aumentaban,
lo que motivé que los creadores
vieran la oportunidad de mani-
festar sus opiniones y puntos de
vista personales -que muchas
veces se manifestaban en aren-
gas de tipo politico- al mundo
entero, e incluso en algunos
casos chocaban con los sosteni-
dos por los patrocinadores de
las obras, quienes cancelaban el
trato o destruian la pieza

Con el paso de los afios esta
corriente pictérica fue apoyada
con mas vehemencia; casas,

escuelas, edificios publicos y
universidades abrieron sus
puertas a los muralistas, cuya
voz crecia en técnica y atrevi-
miento, en experimentacién y
juego, lo que se traducia en
mayor claridad del mensaje y
en obras mas atractivas, lo que
motivaba una mejor recepcion
por parte del espectador, que
entendia las cosas plasmadas
en ese muro porque convivian
con ellas a diario.

La lista de exponentes de este
movimiento que refrescé la
escena artistica mundial es
larga, entre aquellos que desta-
can por diferentes circunstan-
cias se encuentran David Alfaro
Siqueiros, Diego Rivera y José
Clemente Orozco, quienes logra-

ron expresar los aconteceres y
desventuras de esta atribulada
nacion, sus devaneos y tropezo-
nes en la ruta de la Historia.

Estos creadores que fueron con-
gruentes con su forma de pensar
y actuar, que supieron asumir
una postura y estar comprometi-
dos con ella, sin duda pensarian
adecuado analizar todo lo deri-
vado de este movimiento artisti-
co, bueno y malo, justo en este
afno 2010 cargado de celebracio-
nes que buscan enaltecer la
mexicanidad, un conveniente
corte de caja que permitira saber
el saldo con el que contamos
hasta este momento y que ayu-
dara a trazar una nueva ruta en
los afios por venir, una ruta que
llena de imaginacién y emocion.

\

Diego de Montparnasse. Debroise, Olivier. Fondo-de Cultura Econémica. México, 1992.
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Arte contra la pre__sién
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dotandola de vida. En casi todas las ciudades dei‘rﬁluﬁ'do existen diver-
sas zonas con murales pintados en aerosol, Iugares enteros con este
tipo de piezas, obras que no dejan de reconstruirse, de reinventarse,




Frente a estos reclamos, las masas
populares, animadas por lideres
carismaticos como el Padre Hidal-
g0, creyeron que habia llegado el
momento de una Revolucién
liberadora que expulsaria a los
extranjeros, restituyendo el terri-
torio y el poder a los naturales.

Bolivar, secundado por Sucre e
inspirado en el ecuatoriano Vicen-
te Rocafuerte, propuso el pro-

El 16 de septiembre, convoqué a misa
y di el Grito de Dolores, empezando
la Guerra de Independencia.

“Hispanoameérica es una sola y gran Nacion”

yecto de la “la Gran Colombia”,
que representaba la sintesis
politica mas equilibrada, visio-
naria y ambiciosa del grupo de
los criollos radicales.

Los desacuerdos entre los préce-
res de la Independencia: Bolivar
con lturbide, Sucre con Santa
Cruz, O"Higgins con Carreras y el
consiguiente asesinato de dos de
ellos a manos de facciones extre-

HIDALGO

Vicente Rocafuerte

mistas nacidas de sus antiguos
seguidores, condujo a la desesta-
bilizaciéon y luego a intermina-
bles guerras civiles, que destru-
yeron, no solamente el suefio
Bolivariano de la Anfictionia, sino
también a los virreinatos, que,
atomizados, se volvieron vulnera-
bles frente a los Estados Unidos
de Norteamérica, pais que, a con-
trario sensu de los paises hispa-
noamericanos, hizo suyo el lema
de “Et pluribus unum” (De la
pluralidad a la unidad), y aprove-
ché el entorno socio-politico de
la época para crear en un nuevo
territorio una réplica moderniza-
da de los antiguos virreinatos, y
asi se convirti6 en una unidad
geopolitica autosuficiente, pero
ademas hegemodnica y dominante.

Camino alaindependencia

Chihuahua

lalisen
Michoacan —==
Eda. de Méxica
Distrita Federal
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Allende, Aldama y yo Miguel Hidalgo, U

fuimos al templo de Dolores en la

madrugada y arengamos a la g w
poblacién, después de congregarla -~ T =~
al son de las campanas.

e o o &
Fuimos a la ciudad, libertamos a los .|‘ .|‘
presos y les entregamos armas.

‘.F ..F.P.T‘J‘m

VALLUADOLID FEDERAL

DISTRITO

(Camino ala independencia\‘



CREANDO

Para las elecciones convocadas
en 1910 se postularon el Gral.
Porfirio Diaz con Ramén Corral

contra Francisco |I. Madero y
Francisco Vazquez Gémez.
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El general Aureliano Blanquet aprehendié a Madero
renunciando este a su cargo como presidente el 18
de febrero de 1913. Pedro Lascurain fue nombrado
Presidente, para renunciar 20 minutos después
dejando a Victoriano Huerta como Presidente Provi-
sional. Madero y Pinosudrez fueron asesinados el 22
de febrero de 1913.




AGENDA

iscelanea

Sarcasmo
Laura E. Andrade

Laura E. Andrade

La flor que adorna la mesa,
La madre muerta dando a luz,
La planta en el desierto,

Lo que muere para ser alimento,

Soy yo, frente a ti.

1. éQuiénes eran los Cientificos
en la época de Porfirio Diaz?

2. A qué se le llama la Matanza
de Veracruz (1914)?

3. éQuién fue Maria Pistolas?

4. Fecha y lugar en los que Alvaro
Obregdn perdio su brazo.

. . Checa las respuestas
Visita nuestro comic , :
: del ndmero anterior
Envia tus soluciones a

bellasartes@upaep.mx _

y si eres de los 10 primeros en enviar las 6 respuestas 6. Nombre de los presidentes de Consulta toda la Agenda Cultural Primavera 2010 actualizada al dia en @AYAYAE oAV ¥4 U S
correctas obtendras un premio sorpresa. : El Maximato

PROXIMO NUMERO

5. éA quiénes se llamé los “mos-
queteros sonorenses”
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